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D:lx-l. Fotofestival Mannheim Lud-  dem  begleitenden Katalog  eine
wigshafen Heidelberg ist das  schwienge Gratwanderung: sie ver-

grofite kuratierte Fotofestival in
Deutschland. Es findet an 8 verschie-
denen Orten in den dret Stidien Mann-
herm, Ludwigshafen und Heidelberg
statt (die dibrigens auch in zwei ver-
schiedenen Bundeslandern liegen)
und umfasst dber 1000 Fotos von 56
Kinstlen aus 32 Lindem. Fast alle Ar-
beiten stammen aus den letzten 10
Jahren, viele sind ganz neu, wurden
2011 produziert.

Die beiden Kuratorinnen dieser
Ausstellung, Katerina Gregos (Brils-
sel), die 2006-2007 die kimstlerische
Lettung an dem sehr interessanten Ar-
gos— Centre for Ant & Mediain Briis-
s¢l innehatte, und Solve) Helweg
Owvesen (Berlin und Kopenhagen),
versuchen mit dieser Ausstellung und
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suchen, die welterschlieBende, doku-
mentanische und potentiell kritische
Dimension der Fotografie neu oder
zumindest emeuert zu formulieren,
ohne die strukturalistische und post-
strukturalistische Destruktion des
Dokumentarischen #u vergessen. In
giner doppelten Bewepung kniipfen
sie an eine paradigmatische Fotoaus-
stellung an und weisen zugleich auf
deren eurozentrische Maivitat hin:
Edward Steichens grofe Ausstellung
w1 he Family of Man®, die im Januar
1955 im Museum of Modem Art in
New York ertiffnet worden war und
jahrelang durch die ganze Welt ge
reist ist,

Gegen den ideologischen Mythos
der uns allen gemeinsamen Mensch-

rih Wak: Installation view, Kunsthalle

y Mannheirm

und unverinderlichen Aspekte des
Lebens die von allen Menschen ge-
teilten Ur-Erlebnisse, Ur-Gefiihle
und Ur-Empfindungen sind, welchen
Mythos Roland Barthes grundlegend
in Frage gestellt hatte -, .Der Mythos
von der conditio humana stiitzt sich
auf eine sehr alte Mystifikation, die
seit jeher darin besteht, auf den Grund
der Geschichte die Natur #u setzen®,

berufen sich diec Kuratorinnen auf
einen "Neuen Humanismus': dieser
Meue Humanismus setze nicht allge-
meing (also westliche, weile, minn-
liche) Werte und Kategonien, und da-
mit Wahmehmungs- und Blickwei-
sen, voraus, sondern lasse Unter-
schiede aller Artzu: erermogliche un-
terschiedlichste,  multi-ethnische
Sichtweisen von Filmemn und Foto-
grafen, dic jeweils aus ihrem eigenen
kulturellen Zusammenhang heraus
arbeiten, . Die Fragen "Wer repriisen-
tiert wen? " und “Wer identifizient sich
mit wem?  sind grundlegende Fra-
gen. Wir haben Kiinstler und Folo-
grafen aus der ganzen Welt eingela-
den, die als interdiszipliniire Forscher
titig sind und einen Kontext repri-
sentieren, in dem sie, entweder fiir gi-
nen langeren Zeitraum oder ihr gan-
zes Leben lang, gelebt und gearbeitet
haben,”

Der Begriff des Dokumentarischen
wird so priizisiert: er bericht sich
nicht mehr selbstverstiindlich auf ¢
ne Haltung der wissenschafilichen
Objektivitar, die bei Steichen sogar
nur ¢in Behaviorismus war: die Aus-
stellung stellt, wie das fiir die Ethno-
logie beispielsweise Michel Leiris
und der frilhe Claude Lév i-Strauss
untemommen hatten, die Neutralitit
und Objektivitit der Bezichung zwi-
schen dem Forscher und seinem Ob-
jekt in Frage und macht sie 7u einem
#entralen Thema der Selbstreflexion
des Forschers. In jeder sozialen Si-
tuation, und besonders in jeder Sita-
tion des Fotografierens oder Filmens,
sind hierarchische Relationen vorge-
geben, die mit unbefragten und weit
gehend unbewussten Wertungen und
Deutungen des Anderen zusammen-
hingen: die dokumentarische Beob-
achiung und Erfassung des Anderen
15t viel eher die Artikulation eines un-
bewussten, kulturell vermitielten
Phantasmas als eine neutrale Wahr-
nehmung.

Deswegen ist es den Kuratorinnen
wichtig, dass die Rolle des Fotogra-
fen, aber auch der Fotografierten
nicht ausgeblendet wird, und dass, da-
mit verkniipfi, der Fotograf oder Fil-
mer den sozialen Kontext, in dem er
sich bewegt, sehr gut kennt, oder ilim
sogar angehint: durch die Teilhabe
konkreten Gesellschaftlichen erst
wird cine nicht naive, und desw egen
potentiell kritische, auf eine spezifi-
sche Weise engagierte Fotografie
miglich, die den Kiinstlem durch re-
flexive, anthropologische und doku-
mentarische Offenheit eine Position
als Forscher erlaubt. Es geht durchaus
darum, Gegenbilder zum Imperialis-
mus des naiven Humanismus zu zei-
gen und Gegendiskurse zu ermigli-
chen: dic Art und Weise, wie Men
schen die Welt, vor allem Kulturen
und Gesellschaften (und zuerst und
primiir ihre cigene) sehen, kann ver-
findert werden,

Die Fot yarafie ist, ganz anders als
Jedes Gemilde und jede Zeic hnung,
Psychisch primiir an das Imaginiire
angekoppelt; erst durch ihre diskursi-
e Einbettung, Kontextualisierung
und Befragung kann sie aus dem lma-
gindren befreit werden. Eine Strate-
EIE oaer S0gar Politik der Unter
5¢]1||_.;||. M\L]I muss die 14,||.|,'|||'||_1-
ichen o mythischen Selbst- und
Eremdbilder, mit denen wir, aber auch

1Tl

Andere leben, in Frage stellen; wir
miissen uns und die Anderen neu
wahrmehmen und verstehen

e Ausstellung ist, jeweils bezo-
gen auf einen der acht Ausstellungs-
orte, in finf thematische Blocke und
drei Einzelausstellungen gegliedert:
die interessanteste Sektion ist , Rolle
und Ritual” in der Kunsthalle Mann-
heim; in Zephyr - Raum fiir Fotogra-
fie der Reiss-Engelhomn-Museen
wird  AfTekt und Wirkung von Pali-
k™ gezeigt; im Wilhelm-Hack-Mu
seum ,Okologische Kreisliufe™; im
Kunstverein Ludwigshafen ,,Das all-
tigliche Leben; im Heidelberges
Kunstverein , Lebenskreistiufe, Da-
#u kommen eine bemerkenswerte
Einzelausstellung von Roger Ballen
inder Sammiung Prinzhom; eine Ein-
zelausstellung von Tobias Zielony in
der HalleD2/Kunsthalle; und ein Au-
Benprojekt von Beat Strenli auf dem
Alten Messplatz in Mannheim — Beat
streuli hatte eine Woche lang Passan-
ten unterschiedlichster Herkunft in
der Mannheimer Innenstadt fotogra-
fiert und diese Fotos #u einer |;:|||!_l|_'1'|
Plakarwand zusammengesetzt

Sehr aufTillig ist, dass die meisten
der starken Arbeiten der Ausstellung
sich dadurch auszeichnen, dass sie
selbst zum einen eine Reflexion auf
bestimmie historische Fotografien
und deren ideologischen oder mythi
schen Gebrauch betreiben, cine Re-
flexion iiber die historischen Bilder
der Anderen, ihre Wirkungen und ih-
re ideologischen Effekte, und dass sie
zum anderen emne solche analytische
Arbeit nicht mit Fotos oder Filmen al-
lein leisten (oder leisten kinnen)
Denn die Fotografie ist selbst kein
analytisches Instrument, sondern ist
abhingig von der Komplexitit der
Diskurse, die sic einrahmen und die
auf sie Bezug nehmen, Das Problem
des dokumentarischen Fotos ist, dass
es nicht spricht und deswegen nicht
kritisch funktionien

Schon die bloBe ldentifizierung
und damit Verstchbarkeit dessen, was
man sicht, setzt eine diskursive Rah-
mung des Fotos voraus; und je um-
fangreicher der Beweis- oder auch
nur Hinweiswert eines Fotos sein soll,
desto komplexer milssen die Erliute
rungen ausfallen, die das Foto in der
Realitiit situicren und verankern. Ge-
sellschaftliche Realitiit ist weitge-
hend unsichtbar, beruht auf institutio-
nalisicrten Macht- und Diskursver-

hiltnissen, die sich nicht se ”}\[/L:-_{.,-H-
lassen. Jedes Erfassen von Wirklich
keit erfordent deswes ;
che Erfiuterungen, Legenden, die das
erkliren und kontextualisieren, was

mian sieht

Deswegen kann das einzelne Foto
auch nicht kritisch sein; es kann nu
durch leiblich-mimetische Affektivi-
tit, durch Identifikation mit den ge-
zeigten Personen Empathic hervorru
fen; Mitgefiihl oder Einfiihlung aber
bleiben psychische, an das Imagin
gebundene Phiinomene, die keinen
eigenen  Erkenntniszugang, keine
\nalyse oder Kritik des G ierciglen er-
miglichen. Erst komplexe Zusam-
menstellungen von Fotos und Filmen,
verbunden mit Texten, schriftlichen
Dokumenten, und vor allem Erliute-
rungen, also das Ausbreiten von un-
terschiedlichsten Materialien, kann
Fotografie kntisch werden lassen.
Erst durch die gegenseitige Erhellung
der Medienbilder, vor allem aber
durch ihre Situienmg in der pesel]-
schaftlichen Realitit und durch die
Erliiuterung threr Fragestellung (und
damit dessen, was sie zeigen und be-
weisen), kann eine analytische Kon-
stellation entstehen

Bei Folos penerell, und besonders
bei dokumentarischer Fotografie, ist
nicht das Kunstwerk komplex; es er-
misglicht kaum Reflexion auf das Se-
hen, die Vieldeutigheit der Wahmeh-
mung und die Differenzierung der
Wahmehmungsordnungen, sondem
es erfordert cine Anreicherung des
positiv Sichtbaren durch Wissen,
durch Kontexte, durch Zuschreibun-
gen. Die Anreicherung von Fotos ist
potentiell unbeschriinkt; sie werden
in Diskurse cingebettet, und die un-
terschiedlichen Typen von Diskursen
geben ihnen Bedeutung: die histori-
sche oder biografische Ersihlung, die
kritische soziologische, politische,
psychologische, kulturgeschichtliche
Erschliefung, die journalistische Re-
cherche. Die Ausstellung beriicksich-
tigt dieses Problem durch umfangrei-
che informierende Beschriftungen,
di¢ nicht nur den Fotografen, den Ti-
tel, Gegenstand, Ort und Datum der
Fotografie und ihre technischen Da-

ten angeben, sondern auch erliutemn,
was der Problem- oder Fragehorizont
der jeweiligen Fotos ist
Konstellationen von dokumentari-
schen, analytischen, narrativen oder

sogar literarischen Texten und von
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Bildem entstehen als Las

1ge Pro-
ckte und sind verinderbar, lassen sich
JEEIC LM 51N YCTANOCTDAT, IassSen S1Ch
immer wieder anders inszenicren
Clemens von Wedemeyer schaffi in
Die vierte
Wand )™, 2008-2009, eine Konstellati-
n filmischen Berichten, Zei-

wos und selbst inszenierten Fil

WFound |'l.!|l'..|5_'|.' {von

gische Phantasma
demonstriert und de

nunziert: sie zeipt die in der Presse pe-

der Ethnologie

feierte Entdeckung eines anscheinend
noch nicht mitder Zivilisation in Kon-
takt gekommenen Stammes und die

i

sachliche Inszemierung der Ur

sprimglichkeit. welche die Stammes-
angehdrigen unternommen hatten
SvenAugustijnen konfrontientin, Les

Demoiselles de Bruxelles, Recueil

d’articles™, 2008, Fotos von Prostitu-
lerten aus dem K.ll"l_;_'l.: n Brissel mit
(auch psychologischen) Be
den be
I1., der \lL‘Il |'~.|.l."I:'|." als S
besitz behandelt und mit furchtbarsten
Mitteln ausgebeutet und ruiniert hat
te. An derselben historischen Realitil
setzt Pegoy Buth mit , . Desire in Re-
priasentation (Travelling through the
Musée Rovale)™, 2004-2009, an: um
die Schitze seiner prvaten Kolonie
gebilhrend priisenticren #u kénnen,
liell der Konig aul seinem privatem
Cirund ein Muscum erbauen, das 1907

als "Kolomalpalais® erdffnet wurde:

libe

spiter wurde es in ,, Museum des Kon-

20" umbenannt und erhiclt 1960 sei-
n Mamen Konigliches
Museum fiir Zentralafrika. In 7

tos aus diesem Museum, dassichinel

nen heutig

ner |'|I.'II|I.II!1_'II!.."|I I mareniierung h._--
Fnda L 1 L N .

fimdet, Zeigl I cgey Buth diesen Pro-
zess: leere Riume, Vitninen, alte Be-

schnftungen, isoherte Schanobjekie;

Chen Chieh=jen
Fum

nen eine zugleich fiktivie und
* filmische Doku
meni: *, 2003, Der Film

zeigt die Niherinnen einer Fabnk, die

reale, Iast uberres:

ion: JFact

peschlossen worden war und weiter-
gezogen ist, da die Lok

Lindem jetzt noch niedriger sind, an

ne in anderen

thren alten Arbeispliteen, wie sie die
damaligen monotonen Bewegungen
an den Maschinen w

/|||'|||“|.5'|.'.r\-|'l InsFeniere er mu ._I -

fer austiihren

chi — Echoes of a Historical Photo
graph™, 2002, eine fiktive Rekon-
struktion der letz2ten Hinnchiu

g mit-
tels der "Folter der hundert Teile™ im

kmserlichen China; ein beriihmies Fo-

to dieser Folter war fiir Georges Ba-
taille zur zentralen Referenz in seinem
Buch " Les Larmes d"Eros” peworden
Vincent Meessen untersucht in , Vita
Mova®, 2009, und
2010, die Geschichte eines schwarzen
Jungen in Uniform, der 1955 auf dem
Titel der Paris Match abgebildet war;

Hrac Dissimile®,

aus der aufwendigen Suche nach die-
sem Jungen aus dem Dorf Dioufl i
Burkina
Film {u
betreffenden Nummer der Paris

machte Meessen einen

d ein falsches Facsimile det

Match) diber die kolonialen Bilder der

|‘\"|I'I'|:NII.'II:.'II und deren Xunchiu 12

#u untermenschlichen Stercotvpen
Ein anderes, traditionelleres, aber

hier sehr wirksames Modell von Do-

kumentation #eis lie Fotos von Ro-

EET Ballen. Die Fotos entstanmumen
awel thematischen Senen, ,Outland™,
1987-2000, und , . Shadow Chamber*,

20001 -2004. Diese Serien kommen oh-

neweitere Erlauterungen aus, abgese-
hen von den Titeln. Sie zeigen deklas
n USA White
I'rash genannt werden) i Siidafrika,

sterte Wepse (die m o

dkonomische Verlierer der Modemi-
SICTUNE und der zumindest lormalen
Aufhebung der Rassentrenmung. Die
Deklassierung hat ihre sichtbaren
Spuren hinterlassen: eine Art von Er-
slarrung, von Versteinerung — die aber
zugleich nicht voyeuristisch einge-
fangen wird, sondemn von den Foto-
grafierten selbst gewihlt und prisen-
er solidarischen Kom-
plizenschaft von Fotograf und Foto-
grafierten. In  Shadow Chamber™ ist
die Situation noch komplizierter; die
Fotos zeigen deutlich sozial oder psy-
chisch deviante Personen, meist -
sammen mit thren Hausticren; aber
. wie der

tert wird, in ¢

auch hier bleibt spil

Qe =

Wunsch der Portréitierten in der Her-
stellung des zugleich inszenierten und
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Al

1 Bildes mitinsze-

Deutlich wird in den Arbeiten von
aven Augustiinen, Pe v Buth, Chen
Chigh-jen, Vincent Meessen und Cle
mens von Wedemever, dass eine Ver-
bindung von dokumentarischen Ver-
fahren und von Ktk an der Naiviti

des Dokumentarischen méo

ch und
| 3
wirksam 15t indem historische Foto-

graficn dekonstruiert und rekonstry-

\

/udl

tert, indem ihre kulturell unbewussten
idealogischen "-.'<‘-|:|.I-\L":/'
Wirkunzen freige

werden, Das erfi

ngen und

erforsche

h die Erfor-

ung der Formationen des Wissens.
hlungen, der kulturellen Ste
type oder Mythen, der Uberzeu-

n und des Glaubens, die diese
grafien motiviert und determi-
U haben. Die | niersuchung sol-
cher Fotos will deren unreflektierien
Bedingungen b

wusst und explizil
sichtbar machen (denn ecine solche

Untersuchung schlielit ihrerseits Fo-
tos emk Wer fotografierte wen mit
welchem Ziel,

welcher ldeolop
welchem Welthild, welcher Intention.

in welchem foloprafischen Komtext
und in welchem G

auchskontext?
Was sollte mit diesen Fotos bewiesen

oder dokumentient werden




